OUVE 1Im 1{=m1m EIT
que o Brasil deixara

de ser umo demo-

¥ cracia  para  viver

um periodo marcado pela coacao
politica, ao mesmo tempo em gue
"rebeldes com causa” questiona-
vam o tal sistema, Como reacaon
crescente censura a todo tipo de
arte, a necessidade de se expressar
veio através da musica, desse
poder que o palavra cantada pos-
sui. A desejada liberdade & visivel
nas cangoes de protesto que mar-
caram os festivais das décadas de
60 e 70, ao contrario do que fazia
o Bossa Nova,

Cuem sdo os grandes intér-
pretes da musica popular bra-
sileira hoje em dia? De onde vem
e em que contexto surgiram? 5ao
perguntas inevilavels ao nos de-
pararmos com o atual regime
absolutista dos grandes gravado-
ras, no qual nada de realmente
novo surge, Para isto, @ necessario
conturbados

retornar aos s

rebeldes a fim de compreender

um pouco do panorama musical
contempordneo,

As radios da epoca insistiam em
tocar musica italiona, ignorando
o que se vinha fozendo em bares e
teatros. Solano Ribeiro, um dos
festivais, buscou

mentores dos

inspiracao no modelo italiano pa-
ra realizar algo similar no Brasil,
A diferenca € que aqui o festival
seria aberto a todos e nao teria o
patrocinio das gravadoras, pois
eslas jamais apostariam na ousa-
dia daqueles jovens inovadores,
Em 1965, a TV Excelsior de Sao
Paulo organizava o primeiro
Festival de Musica Popular Bra-
sileira (FMDPB), em plena ditadura
militar. Pronto, a sigla criada o
parlir do festival passa a identi-
ficar a musica popular brasileira,
que rompe com regionalismos e se
projeta nacionalmenle, E o inicio
de uma nova estruturacdc da
nossa musica gque dew origem a
uma inteira geragdo de artistas
que ate hoje estao al fazendo
sucesso dentro e fora do Brasil.
Llis Regina vence este primeiro
festival interpretondo Arrastao, de
Edu Lobo e Vinicius de Moraes. No
ano sequinte, a TV Record, tam-
bém de Sao Paulo, passa a orga-
nizar o FMPB no qual Chico
Buarque, com A Banda, e Geraldo
Vandré, com Disparada, empa-
tam em primeiro lugar. Enguanto
isso, a TV Excelsior organiza o
primeiro Festival da Nova Musica
Popular. Nesta época, o pais con-
lestivais em  dife-

tova com 12

rentes cidades,

O melhor dos festivais

Como reacdo ad agravamento
da repressao politica, o final dos
anos 60 ¢ acompanhado pelo
surto das cancoes de carater politi-
co e do inovacao musical, Mo ano
de 1966, a entic iniciante TV
Globo da inicio ao Festival Inter-
nacional da Cancao, em que o
logomarca era uma clave de sol
estilizada representando um galo,
simboloe da liberdade. No mesmo
uno, acontecio a terceira edicao
do FMPB, apontada por criticos
commo sendo o melhor de toda a
historia dos festivais, Pode-se dizer
que ali nascia o Tropicalismo.

Gilberto Gil, acompanhado no
palco pelos iniciantes Mutantes,
desponta com Domingo no Par
que, e ganha o sequndo lugar.
Caetano Veloso surpreende o pais
a0 garantir a quarta posigdo com
a colagem poética de Alegria,
Alegria inserindo guitarras em
uma epoca em que se fazia abai-
xo-assinado contra o instrumento,
Além de Caetano e Gil, aparecem
ligados a0 movimento tropica-
lista, o maestro Rogério Duprat,
Torquato Meto e Tom Zé, que, apos
um longo tempo sem gravar, foi
redescoberto pelos jovens alterna-
tivos ¢ se apresentou no Abril Pro
Rock de 2000.
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Sem apresentar cangoes de
protesto, os tropicalistas recusa-
vam o alinhamento politico dire-
to, mostrando sua posigao con-
traria aos nacionalismos ge-
radores da mentalidade ditatorial
através da antropofagia cultural,
ou seja, da reutilizagdo dos va-
lores culturais estrangeiros. Mes-
clavam o felclorico, o ultrapassa-
do e o subdesenvolvido com o rock
¢ ndao deixavam de ouvir Roberto
Carlos, comeo fazia o pessoal da
Bossa Nova,

Uma breve historia

Em 1968, o Il Festival Inter-
nacional da Cangdo teve um dos
mais conltroversos concursos da
historia. A sociedade brasileira,
assim como o resto do planeta,
fervia, e tal nivel de exaltacdo
refletiu-se no festival. Foi o ano do
Tropicalismo. Houve uma forte
conotacao politica e era notoria a
desconfianga do pessoal da direi-
la, com a pressao da censura ¢ a
situacao engrossando.

Caetano Veloso se apresentou
com a musica E proibido proibir,
composicdo de sua autoria que o
juri repeliu e o publico vaiou, O
cantor e compositor desabafou
num discurso inflamado contra os
estudantes de esquerda: “E essa a
juventude revolucionaria que
quer tomar o poder?” e conseguiu
ser desclassificado. O 2% lugar no
111 FIC ficou para o cantor Vandre,
corn o musica Pra nao dizer que
nio falei de flores, que se tornou
uma espécie de hino estudantil de
resisténcia @ ditadura militar. O
momento era de grande tensao.
Com a chegada do Ato Insti-
(Al-5), que dava
poderes absolutos ao Executivo, ¢
com as pressoes impostas pelos

tucional 5

"E essa juventude
revoluciondria que
quer tomar o
poder?”.

Caetano, em 1968, no Il
Festival da Musica
Popular Brasileira.

militares, a cancao foi censurada
e Vandré foi proibido de aparecer
publicamente, sendo obrigado a
deixar o Brasil. Chico Buarque sa-
in do pais, Caetano e Gil foram
presos e depois seguiram para o
exilio em Londres.

Com tanta efervescéncia no 111
FIC, pouco havia sobrado para o
IV Festival da Record, realizado no
mesmo ano. De gquebra, houve
uma mudanca no critério de jul-
gamento. A responsabilidade fi-
cou dividida entre dois juiris: um
popular e outro, erudito. A formu-
la fracassou e desagradou muita
gente,

Em 69, os principais nomes dos
festivais anteriores ja haviam se
desiludide com o5 concursos, A
maioria deles investia na carreira
através de shows pelo Brasil ¢ no
exlerior. Assim, as disputas come-
caram a perder a forga ¢ o publico
se desinteressou. A partir dai, os
festivais perderam a credibilidade.
Muite gragas a interferéncia dire-
ta dos militares nas decistes do
juri. Sendo assim, os festivais
perderam a forga devido 4 ausén-
cia de forma e conteudo, com o
elenco de grandes nomes da MPB
fora do pais. A Globo ainda ten-
tou, por dois ou {rés anos, mas
valeu-se mais do tom festeire da
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disputa do que propriomente da
revelacdao de novos talentos.

Apos a Era de Ouro

No inicio da década de 80, os
chamados anos de abertura, com
os militares mais mansos, houve
uma tentativa de resgatar os
famosos festivais. A mesma Rede
Globo patrocinou o MPB 80, reve-
lando nomes como [oyee, Rai-
mundo Sodré, Zé¢ Ramalho, Ame-
linha € Oswaldo Montenegro.

Como o que ¢ bom se repele, em
81 veio o MPB Shell. Mais uma
vez, grandes nomes e tendéncias
foram revelados. As misturas dos
ritrnos regionais nordestinos com
o pop ou a MPB também ja eram
uma tendéncia.

O ultimo capitule da historia
dos festivais de musica popular
brasileira se deu em 85, com o
Festival dos Festivais da Rede
Globo revelando Teté Espindola. A
partir dai, nao que os festivais te-
nham acabado de vez, eles exis-
tem ainda hoje, mas em outros
moldes, menores € sem a forga das
emissoras de TV para patrocinar e
tornar 0s concursos em eventos de
Proporgoes nacionais.

Os festivais sao palcos para que
os novos talentos da nossa musica
sejam descobertos. Mesmo que
haja uma preocupacao em se con-
quistar publico e jurados, mesmo
que se duvide da capacidade e da
integridade dos juris, o mais im-
portante ¢ a vitrine que os festi-
vais representam. A musica bra-
sileira deve a eles boa parte de
seus idolos ¢ muito da forma que
tem hoje.

Vas tentativas
e 1985 em diante, a miusica
brasileira viveu anos de desencan-




Gil & o5 Mutantes semeando o Tropicalismo, no Festival da Record.

to geral. O maximo de expressivi-
dode que alcancamoes fol o rock
nacional, que pegou carona no
gotico ¢ no new wave vindos de
fora. Bm termos de festivais entao,
nem se fala,

Recentemente, assistimos a ten-
tativas de recriar o passado da
nossa historia musical. O Festival
Rede
Globo, realizado em agosto de
2000,
volta o cima dos antigos festivais.

da Musica Brasileira do

tentou em wvao trarzer de
Além disso, a terceira edicio do
Rock in Rio, em janeiro de 2001,
nada mais foi que um espetaculo
de marketing. Os antigos festivais
nio surgiram de uma hora para
outra, eram um reflexoe da movi-
mentagao "contracultural” do pais,
lendo como pano de fundo uma
ditadura militar sanguinaria e
mantinham uma estreita relacao
com o cenario musical da época,
Uma geracio de compositores
advindos de diferentes classes e
movimentos tinha lugar garantido
desabafar o

na televisio para

angustia através de metaforos,

Mo ano passado, Solano Ribeiro,
um dos principais organizadores
dos festivais do década de 60, foi
chamado pela Globo para ajudar
no programa 100 Anos de Masica
Popular Brasileira. O festival con
cedeu ao vencedor R 400 mil e o
produgao de um CDO pela Som
Livre, O sucesso ficou compro-
metido logo no processo de esco-
lha das mudsicas: num universo de
24,000 composicies, foram esco-
lhidas 48 de nivel mediano que
ndo agradaram ao grande pabli-
co, Coincidéncia ou ndao, Jodo A
ravjo, presidente da Som Livre,
era um dos jurados.

Mo mesmo ano, o projelo Por
wm Mundo Melhor, do Rock in Rio
I, também nao foi feliz em
lancar talentos no cendario con-
lemporaneo, As bandas selecio-
nadas como novidades mal tive-
Iarm li"‘”lI!“ e Upl’f_"SL‘ﬂtEII suas
musicas, e grupos estrangeiros
tiveram muito mais privilégios
que bandas nacionais. Assim, fica

dificil surgir algum grupo gue re-

volucione esteticamente a arte

musical. Resta-nos os lestivais
regionais como Abril Pro Rock,
que ainda se habilita em revelar
o5 nomes daqueles que fazem

umo boo musica.

Enlatados

A cada ano que passa observa-
mos o crescimento de eventos li-
gadaos o musica patrocinados por
grandes empresas. A publicidade
ja descobriu ha tempos o talento
que a musica tem de, através de
uma simples associacdo, aumen-
tar a aceitagio de um produto no
mercado. Em meados dos anos 80,
IMCArCOs COMMecaram a investir e o
produzir o seu proprio festival co-
mer 1 Souza Cruz — com o Free Jazz
Festival ¢ o Hollywood Rock — e,
mais tarde, a Philips, com o
Philips Cxpression, jd embalado
pelas batidas eletronicas.

Faz-se o coro dos contentes, Os
destacam

patrocinadores sua

marca na midia e, principalmen-
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le, entre os jovens potenciais con-
sumidores. Os artistas e gravado-
ras ganham o sucesso, apesar de
ja possuirem um espaco reservado
naos meios de comunicacao, caso
contrario ndo seriam convidados.
E o publico tem o oportunidade de
assistir a shows antoldgicos de
estrelas internacionais, que mui-
tas vezes ndo tem o Brasil na rota
de suas turnés mundiais,

Outro ponto importante que
nao pode ser esquecido € o retorno
financeiro para os organizadores.
O exemplo mais cldssico e atual
foi o Rock in Rio II1 Com nimeros
impressionantes, tornou-se um
projeto megaldmano. Foi o maior
palco ja construido no munde,
equipamentos de ultima geragio
para alimentar shows simulta-
neos, uma infraestrutura para
acomodar e divertir milhares de
pessoas, e apesar dos custos exor-
bitantes, conseguiu se pagar sé
com a publicidade.

Comparando o Festival de Mu-
sica Eletronica Skol Beats 2000
com sua edicdo de 2001 fica evi-
dente as altas cifras envolvidas, A
primeira ol realizada em uma
capital como 5ao Paulo, cidade
onde ha a maior densidade popu-
lacional de amantes do estilo no
pais. O sucesso foi enorme, reunin-
do, em uma noite, um publico esti-
mado em 20 mil pessoas dangan-
do no autédromo de Interlagos.
Em 2001, o evento engloba tris
capitais: Kio, Curitiba e 5ao0 Paulo
- nesta ultima espera-se o dobro
do publico do ano anterior.

Além do lucro com os ingressos,
ha a incrivel gama de produtos
gerados o partir dos eventos. A
economia cultural se aquece, ape-
sar de, na realidade, nio oferecer
produtos novos e sim mais wm

espago, Um grande Festival é uma
midia em si e tem como objetive a
simples notoriedade de seus par-
ticipantes. £ um espaco reservado
para se consumir determinado
produto cultural, de acordo com o
segmentacdo que as proprias "tri-
bos” estipulam.

Qual é a musica?

Mas onde estd o espago para a
comunicagdo independente, no-
vos talentos e livre expressdo
através da misica? A palavra "fes-
tival® serve, tanto para eventos de
dimensdes astrondmicas, gquanto
para festivais de
pequenas cidades. Se procurarmaos
na internet,

inverno em

encontraremos mi-
lhares de eventos abertos a novos
candidatos como o Festival da
Cangao dos Siderurgicos Paulistas
que, apesar de ter o seu valor, ndao
tern notoriedade suficiente para
ser significativo na sociedade da
informacdo. Os conhecidos "festi-
vais" dos anos 60 e 70 ficaram
marcados como
para a musica popular brasileira
porque foram vitrines de movi-
mentos  culturais  importantes,
além de terem representado uma

acontecimentos

forma de comunicacao direta com
o publico em tempos de repressiao.

Mas o mundo mudou. Além da
maior liberdade de expressio,
vivemos em um lempo em que a
tecnologia permite que qualguer
um grave seu CD demo e o veicule
na internet. 5do as chamadas
bandas independentes. O sonho
de qualquer um que tem uma
banda hoje, ndo é mais o simples
¢ ingénuo prazer de tocar para
um grande pablico. O projeto
agora € profissional. As metas
sdo: emplacar um sucesso na
radio, gravar um video clipe e
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fozer umo turné nacional.

A Iuta por um lugar ao sol
ganha, a partir dos anos 90, alia-
dos de peso. Eventos patrocinados
por grandes empresas como Close-
up Planet Festival, Skol Rock e
FestValda tém como proposta, jus-
tamente, a revelagdo, divulgacio
e o apoio financeiro necessdario
para fazer a carreira dos novatos
decolar. Basta apenas passar na
"prova" de selecdo de habilidades
musicais.

Independente, pero no
mucho...

Mas nem tudo é show business.
Em 93, a cena underground per-
pleno
vapor, Paulo André, entao dono de
uma loja de discos, observando o
movimento cultural que se forma-

nambucana  estava  em

va, resolveu produzir um evento
capaz de viabilizar e revelar para
o pais inteiro o que acontecia em
Recife, Dai surgiu o Abril Pro Rock,
que cresced e se formou o maoior
festival independente do Brasil,
Com o apoio da MTV e o Governo
do Estado de Pernambuco, saiu do
Centro Maluco Beleza e foi para o
Centro de Convencoes de Pernam-
buco, virando um ponto de encon-
tro para os executivos das grandes
gravadoras.

Mo inicio, a producio comprava
matérias em jornais de grande cir-
culagio para aumentar o inte-
resse € a importdncia do evento,
que foi comprovada oo se tornar a
vitrine do Movimento Mangue
Beat, uma das
expressoes artisticas dos anos 90,

mais notarios
Foi o trampolim de lancamento de
Chico Science, Mundo Livree 5.4,
Otto, Mestre Ambrosio o uma
infinidade de bandas do Brasil
inteiro que foram em busca da



Etiis, em 65, ja abandonava o estilo de cantar das cantoras de rddio.

revelagio e liveram a oportu-
nidade de tocar com artistas jd
consagrados,

Em todo Brasil pipocam iniciati-
vas como o Pordao do Rock, em
Brasilia, o M.A. DA, (Musica Ali-
mento da Alma), em MWatal, o

super Demo, no Rio.. O impor-
tante ¢ a tentativa de levar a
imprensa do eixo cultural Rio-54o
Paulo talentos que fazem sucesso
em sua regido de origem, mas que
NO0 CONSegUern espace para mos-

trar o seu trabalho nas grandes

midias. Além do

ESPOALD, 5508
bandas tém a possibilidade de tro-
car experiencias e idéias com artis-
las de outras regides deo pais e,
corm isso, lentar quebrar a estética
plastificada que toma conta do
cendrio musical atual.
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